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Atelier Christof Cremer, Wien

Martin Matl

DAS GESPRACH mit Christof Cremer {iber seine Arbeit fin-
det zwei Tage vor einer Premiere von Richard Strauss’ Sa-
lome am Opernhaus in Toulouse statt. In einer Inszenierung
von Matthias Goerne ist Christof Cremer flir die Kostimaus-
stattung verantwortlich. Unter Hochdruck wird geprobt, es
sind letzte kleine Anderungen an den Kostiimen vorzuneh-
men.

DIE ARBEIT FUR DAS THEATER prigt die berufliche Lauf-
bahn Cremers von Anfang an. Der gebiirtige Rheinldnder ab-
solvierte zundchst eine Ausbildung zum Herrenschneider am
Nationaltheater Mannheim. Daran schloss sich ein Studium
fur Bihnen- und Filmgestaltung an der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in Wien an, das er mit Auszeichnung abschloss.
Seither arbeitet er fiir eine Vielzahl europdischer Theater und
Opernhduser. Daneben ist er als Szenograph und Ausstel-
lungsgestalter tatig.

Eine wegweisende Erfahrung hat er in friihen Jahren je-
doch in ganz anderem Kontext gemacht. Als jugendlicher Mi-
nistrant konnte er die umfangreiche Sanierung und Neuge-
staltung seiner Heimatkirche im rheinischen Dremmen aus
der Ndhe mitverfolgen. Der Kirchenbau mit lange zuriick-
reichenden Urspriingen stammt im Wesentlichen aus dem
19. Jahrhundert. Im Zuge der Sanierungsarbeiten von 1980
bis 1982 erhielt der Innenraum Kreuzwegstationen von Klaus
Iserlohe und einen Zelebrationsaltar von Rudolf Peer. Der mit
einer bronzenen Bildtafel versehene Altarstipes zeigt eine
komplexe Komposition aus geometrischen, ornamentalen
und bildlichen Elementen und Iadt zu einer intensiven Bild-
lektiire ein. Cremer war fasziniert, dass dem ehrwirdigen
Raum durch kinstlerische Freiheit solche neuen Elemente
hinzugefiigt werden konnten. Der Eingriff weckte seine Neu-
gier nach den Hintergriinden und GesetzmaRigkeiten einer
solchen Aufgabe.

Das damalige bewusste Erleben der Wirkmdchtigkeit von
Gestaltung hallt immer noch nach. Bis heute fragt sich Cre-
mer an diesem Beispiel, ob es im Hinzufiigen des Neuen
zum Alten ein Zuviel gibt, das zu einem Uberladen des Ortes
fuhrt. Vielleicht kann man zwei bleibende Eindriicke festhal-
ten, die fortwirken in Cremers Arbeit: Erstens, dass es neben

der dsthetischen immer auch die gedankliche Dimension
einer Gestaltungsaufgabe gibt — nicht umsonst bezeichnet
Cremer seine Bilhnenbilder als Denkrdume. Und zweitens,
dass Gestaltgebung im sakralen Raum eine besondere Fas-
zination und Resonanz entfalten kann.

SO VERWUNDERT ES NICHT, dass Cremer neben der gro-
Ren Bandbreite seiner Arbeitsfelder in Museen, Theatern
und.Opernhdusern immer wieder auch fiir den sakralen
Raum und die Liturgie gearbeitet hat. In erster Linie ist es
die Gestaltung von Messgewdndern, die ihn immer wieder
beschiftigt. Einige grundlegende Ansatzpunkte leiten ihn
dabei. Das Sakralgewand ist flir Cremer keine Leinwand,
die motivisch durch Malerei oder Stickerei zu fiillen wdre.
Vielmehr erarbeitet er das Konzept aus der schnitttech-
nischen Gestaltung heraus. Seine Paramente sind rdum-
liche Objekte, die durch bewegliche Koérper zur Wirkung
kommen. Sehen und Nichtsehen, Verhiillen und Sichtbar-
machen sind deshalb wesentliche Parameter der Arbeit an
den Gewdndern. Dazu kommt die Idee einer inhaltlichen
Aufladung durch Form oder Symbolik des Gewandes. Von
der groRen Kontur bis zum kleinen Detail soll alles zur Ent-
wurfsidee beitragen, nichts nur Dekor sein. Die Vielfalt von
Richtungen, die man gestalterisch mit dieser Grundorien-
tierung einschlagen kann, verdeutlicht eine Auswahl seiner
Arbeiten.

Fir die Kathedrale des Bistums Rottenburg-Stuttgart, den
Dom St. Martin in Rottenburg am Neckar, gestaltete Cremer
einen weilen Martinsornat. Das Grundprinzip der Gestaltung
ist denkbar einfach und versinnbildlicht geradezu idealty-
pisch seine Herangehensweise, iiber schnitttechnische Uber-
legungen und deren inhaltliche Aufladung zu einem Thema
zu kommen: Das Motiv ist das ZerreiRen eines Stoffes oder,
mit anderen Worten, das Teilen des Mantels. Wie sich eine
Stoffbahn weitet, wenn man zwei getrennte Teile auseinan-
derzieht, so ist das Motiv des Messgewandes ein Keil iber
seine gesamte Hohe (Abb. 1). Der obere Abschluss des Keils
wird durch den Halsausschnitt gebildet, (iber dem der Kopf
und damit die Person des Priesters sichtbar wird. Die Keil-
form ist mit einem goldgelb leuchtenden Stoff ausgefiihrt,
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der verdeutlicht, dass im Akt des Teilens, in der Barmherzig-
keit, das Gottliche im Menschen hervortritt. In dem vielteili-
gen Ornat ist das Motiv in allen Gewandformen jeweils sinn-
haft variiert und eingesetzt.

Mit beinahe identischen Elementen Idsst sich auch zu einer
ganz anderen Aussage kommen. Bei Cremers weier Kasel fiir
den Griindonnerstag ist die Grundform nur leicht variiert. Ein
nach oben sich 6ffnender Bogen fasst den Schulter- und Brust-
bereich bis zum Halsausschnitt goldfarben ein (Abb. 2). Vom
Bogen sind senkrechte Strahlen nach unten gefiihrt, die die
weiRe Gewandfldche gliedern. Wenn der Zelebrant im Hochge-
bet die Arme ausstreckt, wird eine einfache Becherform sicht-
bar. Die Goldfliche kann als perspektivische Innenansicht des
Bechers gelesen werden oder auch als Teil einer (iber den Be-
cher gehaltenen Hostie. Diese fast plakativ scheinende Sym-
bolik wird durch die Machart des Gewands an keiner Stelle als
gestalterischer Kurzschluss hergestellt und dadurch dem Be-
trachter aufgezwungen. Das Gewand bleibt ganz abstrakte
Form und versinnbildlicht doch sehr eindringlich die Einset-
zungsworte der Eucharistie, die der Priester in jeder katholi-
schen Messfeier in persona Christi spricht.

GANZ AUF DIE RAUMLICHE FARBWIRKUNG ist eine
griine Kasel konzentriert, die im Arm- und Schulterbereich
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2 Kasel fiir Griindonnerstag

abgesetzte Abstufungen in heller werdenden Griin- und
Gelbtonen aufweist (Abb. 3, 4). Die nach oben, ins Licht ge-
richtete Farbsymbolik ist nicht als Farbverlauf im Stoff ausge-
flhrt, sondern mit jeweils aufeinander liegenden Faltungen,
die eine Art Schuppenstruktur (ber den Schultern ergeben.
Hier wird deutlich, dass der Entwurf eines Messgewandes
nicht der Farbgestaltung einer zweidimensionalen Leinwand
gleicht, sondern ein raumliches und kérperliches Objekt
darstellt, indem es einen Menschen umhiillt. Nicht zufallig
ist der Begriff Kasel vom lateinischen »casula« fir »kleines
Haus« abgeleitet. Cremer zieht stets die Stofflichkeit, also
auch die Schwere, Steifigkeit und Faltenbildung fiir seine Ge-
wandgestaltungen mit in Betracht. Tatsdchlich kénnen sol-
che Gewander auch als Kleinarchitektur verstanden werden.
Durch Faltenwurf, Schattenbildung auch in kleinsten Uber-
lappungen und Absdtzen bekommen sie Raumlichkeit.

IN DER VERWENDUNG kulturhistorischer Verweise ver-
dient eine weitere weille Kasel Beachtung. Die duRere Kon-
turlinie des Gewandes ist die einer Parabel. In der weiflen
Fldche ist ein Taukreuz durch einen minimalen Absatz in der
Materialoberfliche dargestellt (Abb. 5, 6, 7). FuR und Kopf
dieses Kreuzes sind mit zwei Symbolzeichen markiert. Am
FuRpunkt finden sich sechs horizontale Linien in Ultrama-
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rinblau. Dieses Motiv Idsst an Ornamentik eines jlidischen
Gebetsschals denken. Zugleich kénnen diese Linien als An-
deutung von Wasserwellen gelesen werden. Diese treten
mit dem goldenen Quadrat in Brusthdhe in Korrespondenz,
das die himmlische Stadt Jerusalem symbolisiert. Beides, die
Wasser des Lebens und die himmlische Stadt, sind Bilder aus
5 WeiRe Kasel der Offenbarung des Johannes. Dort wird die erldste Schop-
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fung nicht in paradiesischer Natur, sondern im Kulturraum
der Stadt reprdsentiert. Stilistisch ist die Zeichensprache Cre-
mers an diesem Punkt sehr eng mit der Wiener Moderne um
Josef Hoffmann und Otto Wagner verwandt. Eleganz und
Einpragsamkeit dieser Zeichen diirfen als eine Hommage an
Cremers Wahlheimat verstanden werden.

CREMER versteht sich in der Gestaltung dieser Gewander
nicht als Designer. Dessen Arbeit misste sich eher an einer
kommerziellen Verwertbarkeit und Vervielfdltigung orientie-
ren. Vergleichbar der Arbeit am Theater sind auch die Ent-
wirfe fir Paramente fir einen konkreten Ort oder gar flr
eine konkrete Person entwickelt, auch wenn Varianten und
Kleinserien entstehen kdénnen. Die Bezeichnung des Krea-
teurs liegt ihm deshalb ndher. In einem Fall hat Cremer die-
ses Feld der Produktion in kleinsten Stlickzahlen jedoch
weit hinter sich gelassen. Fiir die Neuausgabe des Lektio-
nars und Evangeliars im deutschen Sprachraum, das durch
die Uberarbeitung der Einheitsiibersetzung der Bibel not-
wendig wurde, hat er die grafische Einbandgestaltung {iber-
nommen. Die Biicher gehdren zur Grundausstattung jedes
liturgisch genutzten Raumes und finden sich dariiber hinaus
in nicht wenigen Privatbibliotheken. Auch fiir diese Gestal-
tungsaufgabe arbeitet Cremer mit grafischer Pragnanz und
subtiler Symbolik. Die Einbdnde des Lektionars sind mit einer
Uberlagerung stilisierter Textzeilen und dynamischen Para-
bellinien gestaltet. Auf dem Einband des Evangeliars finden
sich vier stilisierte Textblocke, die in den Zwischenrdaumen
ein Kreuz bilden. Uberlagert wird dieses von Bogenlinien, die
eine Mandorla um das Kreuz herum formen. In einer auf-
wdndig gestalteten Kiinstlerausgabe werden diese Schichten
in edle Materialien von Seide und Messing (bertragen. Im
Buch wird der Text unterbrochen durch lllustrationen, die die
Buchstaben der Heiligen Schrift zum Tanzen bringen. Durch
Uberlagerung von Textzeilen wurden Fotographien tanzeri-
scher Bewegungen nachgebildet, die wiederum vom Schrift-
text selbst inspiriert wurden.

Cremer spricht auf seine Arbeit lieber von gerichteter als
von angewandter Kunst. Gerichtet ist seine Kunst als Beitrag
auf ein gréReres Ganzes, einer Idee, die viele Medien und
Materialien umfassen kann. Im Falle des Theaters sind dies
Biihnenbild, Kostiime, Maske, Text, Musik, Regie und sicher
noch mehr, was in der Auffiihrung zu einem »Stiick« zusam-
menwadchst. In der Liturgie sind die Komponenten nicht we-
niger vielfdltig. Hier kommen der Geschmack von Brot und
Wein, der Geruch von Weihrauch, Paramente, Vasa sacra, Or-
gelmusik, gesprochenes und gesungenes Wort, Architektur,
Bilder und Skulpturen zusammen. Einer enggefiihrten Idee
von Gesamtkunstwerk oder Uberwdltigungsisthetik mag
man dabei heute nicht mehr trauen, eher einer Vielstimmig-
keit von aufeinander sich beziehenden Beitrdagen der kreati-
ven Geister unterschiedlicher Epochen und Kulturen. Wenn
ein solches Ensemble um eine Facette erweitert wird, stellt
sich die Frage, wie die Qualitdt des Ganzen weiter gesteigert
werden kann.

FUR DEN DOM ZU FULDA ist derzeit ein solches Projekt
in Arbeit. Der Dom ist eine vergleichsweise stileinheitliche

— Paramente 117

;'!Chn'sf f
Creme, .rf_f

8 WeiBer Domornat Fulda, Entwurf

Kathedrale, die in nur wenigen Jahren zwischen 1704 und
1712 barock gebaut und ausgestattet wurde. Im Inneren do-
minieren strahlend weiRe Wandflachen, und nur wenige Aus-
stattungsstiicke sind farblich oder durch Materialwechsel ab-
gesetzt. Christof Cremers Entwurf fiir einen weilen Ornat
in diesem Raum arbeitet mit radial sich ausbreitenden gol-
denen Linien und einem zentralen Kreismotiv (Abb. 8). Die
Weltkugel taucht immer wieder in Darstellungen von Chris-
tus als Salvator Mundi auf, dem die Domkirche geweiht ist.
Die Frage nach der Strahlkraft und Relevanz der christlichen
Botschaft in einer Umwelt religiéser Indifferenz konnte eine
Interpretation dieser Bildschépfung sein. Wie sich im Umset-
zungsprozess zeigt, sind es gerade die Details, die Beschaf-
fenheit der Stoffe, die Proportionen der Motive, die Sichtbar-
keit im konkreten Raum, die die Tragfahigkeit der Idee ent-
scheidend beeinflussen.

DER BAROCKE FURSTABT konnte sich im 18. Jahrhun-
dert in solchen Detailfragen auf ein ungebrochenes Bild
seiner offentlichen Rolle als Landes- und Kirchenherr stiit-
zen und sich als solcher in eine Gesamtinszenierung des
theatrum sacrum hineingeben. Im 21. Jahrhundert kommt
die sichtbare Entfaltung himmlischer Herrlichkeit mit irdi-
schen Mitteln sehr viel mehr in Begriindungspflichten. Wer,
wenn nicht umfassend versierte und aufgeklarte Kunst-
schaffende, kénnten der Kirche zu klugen zeitgendssischen
Antworten auf solche Fragen helfen und sie damit in ihrem
Selbstbild herausfordern?

CHRISTOF CREMER wurde 1969 in Heinsberg geboren.

| Er absolvierte von 1990 bis 1993 eine Ausbildung zum
Herrenschneider am Nationaltheater Mannheim. An-
schlieRend studierte er von 1993 bis 1997 Biihnen- und
Filmgestaltung an der Universitat fir angewandte Kunst
in Wien. Seitdem arbeitet er als freischaffender Kostiim-
und Biihnenbildner in Wien.



EVANGELIAR

LIMITIERTE KUNSTLERAUSGABE

Die kiinstlerische Gestaltung, fiir die Christof Cremer verantwortlich zeichnet,
reflektiert kunstvoll und sinnfillig zugleich das Wort des Evangeliums.
(Konferenz Liturgie der Kirche im deutschen Sprachgebiet)

Wenn das neue Evangeliar so dazu fiithrt, dass Leser, Gemeinde, Zelebranten, Gottesdienstfeiernde herausgefordert
werden, hinzuschauen, hinzuhéren, sich bewegen zu lassen, wenn es dazu beitrigt, dass die Freude des Evangeliums
das Herz und das gesamte Leben derer erfiillt, die Jesus begegnen, wie Papst Franziskus schreibt, ja, dann ist es gut,
dass es auch oder gerade in Zeiten der Krise ein neu und auflergewohnlich gestaltetes Evangeliar gibt.
(Frank Ronge)

Christof Cremer, der die duflere Gestalt der Lektionare und des Evangeliars entwickelt hat, hat nicht nur
Erfahrungen mit liturgischen Gewandern und Gefif3en, sondern arbeitet intensiv als Kostiim- und Biihnenbildner.
Die Vertrautheit mit der darstellenden Kunst war vermutlich der Hintergrund, vor dem die Idee entstand, nach
der Dynamik in den jeweiligen Evangeliumsperikopen zu fragen und diese in tinzerischen Ausdruckshandlungen
abzubilden. Aus der Beschiftigung mit dem Text erwuchs ein zentraler Begriff, der von einem Tdnzer umgesetzt
wurde. In einem aufwindigen Verfahren wurden die dabei gewonnenen Bilder bearbeitet und das Ergebnis sind
alles andere als eindimensionale Standfotos, sondern Illustrationen, die anregen, irritieren, aber vielleicht auch
in ihrer Farbigkeit erfreuen konnen.

(Winfried Haunerland)

Die gesamte Gestaltung des vorliegenden Evangeliars steht in der Tradition der sakralen Buchgestaltung und ist
doch heutig. Diese Kiinstlerausgabe ist die ideale Umsetzung der kiinstlerischen Gesamtkonzeption.

Um die gewiinschte Plastizitit zu erreichen, werden hochwertigste Materialien von arrivierten Kunsthandwerkern
in Einsatz gebracht: Seideneinband mit Stickereien, die abstrahiert die vier Evangelien in Altgriechisch aufnehmen,
darauf montiert zwei handvergoldete Messingreliefs, zweifarbiger Goldschnitt, Magnetschlieflen, lose eingeschlagen

in Seidensamt, reprisentative Kassette mit Titel- und Riickenschild.

Die Kiinstlerausgabe enthilt {iber den Textbestand hinaus zusitzlich 35 ganzseitige Bildtafeln mit Illustrationen
in vier liturgischen Farben. Diese Illustrationen verleihen dem Text und insbesondere seiner Dynamik bildlichen
Ausdruck und regen dazu an, vor dem Gehorten und Gesehenen innezuhalten.
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